Webeo- polamane teledyski?

1. Webeo- wyjasnienie pojecia

Wyjasnienie pojecia webeo jest jednoczesnie proste 1 skomplikowane. Proste, poniewaz pod
tym terminem kryja si¢ “interaktywne teledyski”, albo “teledyski sieciowe” 1 te dwa okreSlenia sa
najprostszymi definicjami terminu. Z drugiej strony, proba wyjasnienia hasta jest trudna, poniewaz
kazde z krotkich zaprezentowanych wyjasnien zawiera dwa terminy. W pierwszym przypadku
“interaktywny” 1 “teledyski”, w drugim “teledyski” 1 okreSlenie “sieciowy”. Zatem, gdybym
zdecydowat si¢ na petne wyjasnienie pojecia webeo, powinienem odwotaé si¢ nie tylko do terminu
“teledyskow”, ktore jest wszystkim potocznie dobrze znane i poSwigcono im wiele tekstow i
dyskusji, ale réwniez do “interaktywnosci” i “sieciowosci”. Interaktywnos¢ wyjasni¢ postugujac si¢
stowami Ryszarda W. Kluszczynskiego: ,,dzieto prawdziwie interaktywne (...) powstaje w procesie
odbioru- interakcji i trwa tak dtugo, jak dlugo ta interwencja si¢ rozwija.” ,,Dzielo interaktywne ma
charakter procesualny, a nie przedmiotowy. Jest szczeg6lnego rodzaju procesem komunikacyjnym,
co w skrajnym przypadku moze ostatecznie prowadzi¢ do utozsamienia dzieta z procesem
interakcji.”"

Wyjasnienie “sieciowosci” moze by¢ jednak trudniejsze. By¢ moze owa trudnosé
wyjasnienia jest spowodowana réwniez ttumaczeniem hasta webeo na jezyk polski, poniewaz
tlumaczenie, a raczej rozwinigcie terminu w jezyku angielskim jest o wiele prostsze. Webeo to “web
video”, a zatem sieciowe wideo. Przy czym web odwotuje do sieci WWW, World Wide Web, do
Swiatowej pajeczyny, ktoéra czgsto btednie utozsamia si¢ z calym internetem. Jest to jednak
wskazowka, ktéra sugeruje nam, ze sieciowosSC jest zwigzana z wpisaniem utworu w strukture
internetowej pajeczej sieci a wigc nadanie utworowi hipertekstowego krggostupa. Poniewaz na nim
wlasnie opiera si¢ cata sie¢ WWW, ktérej pierwszym jezykiem programowania byt Hypertext
Markup Language, w skrécie HTML. Zatem hipertekst jest pierwszym jezykiem wypowiedzi w
przestrzeni stron internetowych, a wszelkie inne tresci sa nadbudowane, natozone na jej pierwotny
szkielet. Szkielet, ktory oczywiscie nie jest staly, a jego elementy ptynnie przesuwajq si¢ wzgledem
siebie, pojawiaja 1 znikaja. Paradoksalnie, czgsto struktura konstrukcji jest definiowana w owej
nadbudowie, w treSci utworu konstruowanej indywidualnie przez autora lub przez wielu

uzytkownikow, w procesie interakcji migdzy autorem- tekstem, uzytkownikami- tekstem, czyli



posrednio migdzy autorem i uzytkownikami, komponujacymi wspdlnie nowe tresci, ktére moga
mie¢ wiele odczytan i1 wersji. Komponujacymi nie tylko posrednio, na zasadzie konstruowania z
zaproponowanych elementéw w obrgbie mozliwych wyboréw wpisanych odno$nikami w tres¢
utworu i indywidualnej interpretacji powstatych Sciezek lektury, ale niejednokrotnie na zasadzie
rzeczywistej wspotpracy i ingerowania w treS¢ i konstrukcje. Angielskie wyjasnienie jest prostsze
nie tylko ze wzgledu na sprecyzowanie odniesien sieciowosci, ale rowniez ze wzgledu na fakt, ze
istotnym cztonem pojecia jest wideo. Nie teledysk, a wideo, co pozwala na o wiele szersze
rozumienie terminu 1 okreslanie maniem webeo wigkszej liczby sieciowych prezentacji
interaktywnych. W niniejszym tekscie, odwotujac si¢ do webeo, bede miat jednak na mysli
interaktywne, sieciowe teledyski, poniewaz takie wtasnie odczytanie terminu zaproponowat autor

pierwszych polskich webeo, Dawid Marcinkowski, a tekst po§wigcony jest jego tworczosci.

2. Charakterystyka webeo

Do tej pory powstaly dwa utwory webeo, ktérych autorem jest Dawid Marcinkowski.
Wiasciwie lepsze byloby nazwanie go rezyserem, poniewaz muzyka w obu webeo nie jest jego
wytworem 1 nie zawsze wszystkie elementy w obu teledyskach sa wykonane przez niego.
Chcialbym kroétko scharakteryzowac oba teledyski. Méwiac krétko, nie mam na mysli dwéch zdan,
a jedynie zaznaczenie, ze na pewno nie bedzie to opis pelny i niepodwazalny. Samemu rezyserowi
omoéwienie teledysku “Someday on the Misty Island” zajeto ponad godzing. Zaproponowany opis
bedzie tylko zapisem subiektywnych spostrzezen, jakie zrodzity si¢ podczas subiektywnego odbioru
dzieta. Mégtbym si¢ zastanowié, czy w ogdle opis utworu jest mozliwy, poniewaz w zwiazku z
hipertekstowa forma, kazdy uzytkownik moze skonstruowac¢ wiasng Sciezke lektury, oczywiscie w
ograniczonym zakresie, ale ich liczba, czyli liczba kombinacji sktadowych, moze by¢ ogromna,
nawet w przypadku kilku leksji podstawowych, poniewaz musimy réwniez uwzgledni¢ mozliwos$¢
zakoficzenia percepcji utworu w dowolnym momencie i rozpoczgcie jej w réznych miejscach dzieta.
W przeciwienstwie do teledyskéw linearnych webeo moze, ale nie musi, mie¢ jednoznacznego
poczatku, nie ma réwniez koica w rozumieniu automatycznego zakoficzenia prezentacji utworu w

zwiazku z zakonczeniem trwania, odtwarzania.

2.1 Smolik “Attitude”



Jest to teledysk skomponowany do utworu Smolika, pod tytutem “Attitude”. To jeszcze
bardzo prosta konstrukcja, ktéra jest pewnego rodzaju zapowiedzia i by¢ moze testowaniem,

uczeniem si¢ nowych mozliwosci. Potwierdzeniem powyzszej tezy moze by¢ sam adres internetowy

utoru: www.nobudget.art.pl . “No budget” moze sugerowac, do czego jest zdolny artysta bez duzych
pienigdzy, a zatem naktania do udzielenia mu wsparcia, dzigki ktéremu dzieto mogtoby by¢ bardziej
skomplikowane i1 ciekawsze. To oczywiscie tylko domniemanie, poniewaz nie sa mi znane
wczesniejsze realizacje autora. Utwor ma swoj poczatek, jest nim strona internetowa, na ktorej
umieszczone sa podstawowe informacje na temat autora muzyki, sposobu poruszania si¢ po
teledysku, sposobéw zdobywania informacji o gtéwnej bohaterce utworu w trakcie “ogladania”,
informacje o bohaterce, Rosie von Braun, ktéra bedzie rowniez gtéwna bohaterka interaktywnego
filmu, nad ktérym pracuje autor oraz informacje o ekipie przygotowujacej projekt i aktorce. Nie
musimy jednak odczytywaé owych informacji, poniewaz pojawiaja si¢ na zadanie, dopiero, kiedy
zechcemy odkry¢ zawarto$¢ kryjaca si¢ za jednym z pigciu odnosnikéw. W dodatku, pomimo
kolejnej numeracji, s3 one umieszczone poziomo, na tej samej wysokosci, nie sugerujac, poza
liczbami, proponowanej kolejnosci odczytania. Do samego teledysku kieruje nas link “play Smolik

Attitude”.

Po wejsciu do teledysku odtwarzany jest fragment filmu wraz z muzyka Smolika. Pozornie
konstrukcja utworu jest bardzo prosta. Mozemy, zgodnie z instrukcja zaprezentowana na stronie
gléwnej projektu, klikajac w rogi ekranu, poszukiwa¢ odno$nikow do innych fragmentéw. I
rzeczywiscie, mamy mozliwo$¢ przechodzenia pomig¢dzy sekwencjami. Kolejno$¢ zalezy od nas.
Mozemy przeskakiwaé swobodnie pomigdzy czterema fragmentami i skupiajac si¢ na muzyce i
obrazie, sktada¢ utwoér w réznych konfiguracjach. Tak odbierany utwér moze dos¢ szybko sig
znudzi¢. Pokusa klikania, odkrywania kolejnych nieznanych fragmentéw jest duza, ale kiedy
okazuje sig, ze teledysk sktada si¢ tylko z czterech czgsci, mozemy szybko zrezygnowac z dalszego
odbioru/ uzytkowania. Tak naprawde¢ nawigacja po utworze okazuje si¢ zwodnicza. Cztery
fragmenty sa tylko czgSciami jednej, wigkszej catosci. W dodatku ulozone sa chronologicznie 1
gdybysmy klikali poczawszy od lewego gérnego rogu i przesuwali si¢ zgodnie z ruchem wskazéwek
zegara, przechodzilibySmy do kolejnych partii utworu. Ponadto sceny opatrzone podobnymi
podktadami muzycznymi, w polaczeniu z ciemnym obrazem, sklaniaja do przelaczania. GdybySmy

jedynie przeskakiwali przez fragmenty utworu, teledysk mdéglby okazaé si¢ po prostu nudny,


http://www.nobudget.art.pl/

zwlaszcza dla odbiorcy przyzwyczajonego do ztozonosci hipertekstowych dokumentéw lub do

skomplikowanej materii gier komputerowych.

Nalezy jednak pamigtac, ze jest to pierwsza realizacja interaktywnego teledysku. “Smolik
Attitude” wbrew pozorom ma wiele cech typowego utworu. Jest tylko pocigty na czesci, ktére nadal
pozwalaja na zlozenie z nich pewnej catosci. GdybySmy nie przeczytali we wprowadzeniu do
teledysku, w jaki sposob mamy poruszac si¢ po utworze i uruchomilibySmy teledysk, moglibySmy
wcale nie dowiedzie¢ sig, ze utwor pocigty jest na fragmenty. Po uruchomieniu teledysk jest
odtwarzany od poczatku do korica i obejrzenie go w catosci nie wymaga jakiejkolwiek ingerencji.
Sugestia, ze mamy mozliwos¢ oddziatywania na utwoér sa kolejno pojawiajace si¢ po sobie numery
na obrazie. Kliknigcie w nie, powoduje pojawienie si¢ informacji, narracji uzupetniajacej obraz i
lektura tekstu jest dopelnieniem ptynnego obrazu i muzyki, pozwala na wyobrazenie sobie
konkretnej historii. Jednak same liczby, ktére kryja za soba pewne omodwienie obrazu, nie
namawiaja jeszcze do przeskoczenia do innej sceny. Ich umiejscowienie sprawia, ze odnalezienie
linku do innego fragmentu moze by¢ raczej przypadkowe, zwlaszcza jesli odbiorca nie jest
Swiadomy jego istnienia. W ten sposOb webeo moze by¢ odtwarzane, ale rOwniez mozna po nim
nawigowac. Mozemy wspomagac si¢ tekstowa narracja, ale rowniez zupetnie ja pominaé, zdajac si¢
na wlasna wyobrazni¢ z wyboru lub z powodu niewiedzy, nieznajomosci konstrukcji dzieta. Zatem
utwor moze by¢ odtworzony/ uzytkowany na wiele sposobow, co powigksza jeszcze ilos¢

mozliwych interpretacji.

2.2. ,,Someday on the misty island”

To druga z kolei realizacja webeo Dawida Marcinkowskiego. Zdecydowanie rézni si¢ od
pierwszej czeSci 1 ogladanie/uzytkowanie tego teledysku jest o wiele ciekawsze, ale réwniez
bardziej skomplikowane niz teledysku do utworu Smolika. Projekt, podobnie jak jego wczesniejszy
brat, posiada wilasng strong giéwna, drzwi wejsciowe do utworu. Pojawia si¢ tutaj pewna nowa
mozliwos¢. Wejscie zezwala na wybranie jezyka teledysku, a takze istnieje opcja Sciagnigcia webeo
w formie pliku na komputer osobisty pracujacy pod kontrolg systemu Windows 1 druga wersja na
komputery Macintosh. Niestety, autor zapomnial o uzytkownikach systemu GNU/ Linux, ale

rekompensatg jest istnienie utworu w formie sieciowej, na wlasnej stronie.



2.2.1 Strona techniczna narracji

Po wybraniu wersji jezykowej przenosimy si¢ do intro, naladowanego zdjeciami, a moze
slajdami, czy tez zrzutami ekranowymi z teledysku. Intro mozemy obejrze¢ linearnie, jako ptynna
prezentacje lub zrezygnowac z ogladania klikajac w przycisk “skip intro”. Czy zdecydujemy si¢ na
ogladanie, czy tez je pominiemy, dojdziemy do punktu, ktéry wydaje si¢ by¢ rzeczywistym

miejscem startowym.

Po dojsciu do punktu startowego, rozpoczyna si¢ mozliwos¢ rzeczywistego decydowania o
naszych kolejnych krokach po Swiecie webeo. Okreslenie Swiat nie jest naduzyciem, poniewaz
teledysk posiada wtasnag fabulg, ktéra géruje nad warstwa muzyczna. Muzyka jest potraktowana
jako tlo. Ze strony poczatkowej mamy mozliwos¢ pozyskania informacji, kryjacych sie¢ za
odno$nikami, to jest informacji o prologu, czgsci gtéwnej i epilogu utworu w dziale “info”,
informacji o ekipie przygotowujacej projekt w dziale “ekipa”, aktorkach w dziale “obsada”, a takze
odnosnikach w dziale “linki”. OczywiScie nie sa to wszystkie mozliwosci. Najwazniejsze jest
wejscie do samego teledysku, ktére funkcjonuje jako “enter webeo”. Zanim jednak damy sig
ponie$¢ odnosnikowi, nalezy wspomnie¢ o jeszcze innych mozliwosciach. Jesli klikniemy na
posta¢, widoczna na stronie gltéwnej, przeniesiemy si¢ do strony czasopisma “The Stage” z
Malgorzata Walewska na okladce. Oktadka ma promowaé najnowsza ptyte Spiewaczki “Panta
Rhei”. Wiasnie na zlecenie Malgorzaty Walewskiej przygotowane jest webeo. Ale oktadka jest
fikcja, zostala stworzona na potrzeby teledysku. Czytelnik/ uzytkownik tego jednak nie wie.
Dodatkowo jest ona naszpikowana odniesieniami do innych utwordw, ktére w jaki§ sposéb
oddziatywaty na autora podczas komponowania teledysku lub w inny sposéb sie z nim wiaza™.
Stosowanie intertekstualnych odniesien jest zreszta w “Someday on the misty island” réwnie czgste,

jak stosowanie hiperlaczy.

Po wejsciu do teledysku przenosimy si¢ najpierw do prologu, ktéry wprowadza nas w tajniki
fabularne teledysku, a po jego obejrzeniu przechodzimy do czgsci wlasciwej webeo. Mozemy tg
czesS¢ obejrze¢ od poczatku do konca, jak tradycyjny teledysk. Przed naszymi oczami stopniowo
beda pokazywac si¢ ptynnie kolejne sceny. Mozemy jednak w kolejnych partiach teledysku szukad
odnos$nikéw do innych tresci i przeskakiwaé do strony giéwnej, dziatu “who is who on the misty

island”, przechodzi¢ do poprzednich scen, otrzymywaé w liczbowej formie podstawowe informacje



na temat cech charakteru postaci z poszczegdlnych scen, a takze przeczyta¢ motto kazdej bohaterki.
Mozemy réwniez, klikajac na postaé w kazdej scenie, przenies¢ si¢ do “Misty Island Television”,
telewizyjnego informatora, ktéry kazda z postaci pokazuje w nowym Swietle, jako bohaterke
telewizyjnego serialu, prowadzaca talk show, gléwna bohaterke sensacyjnego filmu, detektyw w
serialu dokumentalnym, prowadzaca teleturniej, uczestniczke reality show. Opcja “who is who”
pozwala nam na zdobycie informacji o bohaterce. Mozemy dowiedzie¢ si¢ dzigki temu, ze kazda z
bohaterek jest odwzorowaniem postaci odgrywanej przez Walewska w operze. Otrzymamy
podstawowe informacje o operze, motto, jakie towarzyszy bohaterce, a takze bedziemy mieli
mozliwo$¢ wystuchania fragmentu oryginalnego wykonania Matgorzaty Walewskiej. Odtwarzanie
teledysku koriczy si¢ pozorem rozmowy ze Spiewaczka. Mozemy te rozmoweg pominaé i wréci¢ do
poszczegdlnych scen, mozemy réwniez wystucha¢ monologu artystki, albo porzuci¢ sceng i znalezé
si¢ w ostatniej, ktora jest oktadka magazynu “The Stage”, gdzie mozemy przeczytal krétka

informacje od Walewskiej i1 od reporterki, ktéra miata przeprowadzi¢ z niag wywiad na wyspie.

2.2.2 Warstwa fabularna

Po wejsciu do teledysku przenosimy si¢ do prologu, w ktérym dowiadujemy sie¢, kim jest
Caren Kane. Okazuje si¢, ze kontrowersyjna dziennikarka spedzala urlop na Barbadosie 1 w
ostatniej chwili kazano jej zastapi¢ reportera, ktory nie mogt dotrze¢ na miejsce wywiadu z
Malgorzata Walewska. Niestety, Caren nie ma poje¢cia o operze. W dodatku, lecac na wyspg, prawie
u celu, ulega wypadkowi lotniczemu i zostaje wyrzucona przez morze na brzeg. Tak koniczy sig
prolog. Przechodzimy wéwczas do czgsci gtéwnej i widzimy reporterkg wyrzucong na plaze. Po
chwili budzi si¢ i udaje wglab wyspy. Po drodze spotyka szes$¢ oryginalnych kobiet. Ale dopiero po
sprawdzeniu kto jest kim na wyspie, mozemy dowiedzie¢ sig, ze sa to aktorki, prezentujace
wazniejsze z r6l odgrywanych przez Walewska. Kazda z kobiet jest inna, kazda ma inne motto,
kazda jest intertekstualnym odniesieniem do konkretnej opery i jednoczesnie moze nas dzigki
odno$nikom zaprowadzié¢ do opisu swojej roli oraz umozliwi¢ odstuchanie oryginalnego fragmentu
wykonania roli przez Walewska. Wyrzucona na wyspe dziennikarka, zamiast przeprowadzaé
wywiad, snuje si¢ pomigdzy tymi kobietami, poznaje je, poznajac jednoczesnie operg, dowiadujac
sig, ze opera nie jest tylko nieznang jej abstrakcja, ale ma swoje odniesienia w realnym zyciu i
jednoczesnie, ze realne zycie ma swoje odwzorowanie w operze. Przechodzi zatem pewnego rodzaju

edukacje¢. Przyspieszony kurs operowy w dziwnym Swiecie operowych postaci, ktére spotyka na



obcej wyspie. Przedstawienie postaci jako fizycznych, namacalnych dla reporterki oséb, o dwoiste]
naturze- jako odwzorowania operowych postaci odgrywanych przez Walewska, a takze jako gwiazd
telewizyjnych produkcji, czyli bohaterek mediéw nam wspétczesnych, moze §wiadczyé o prébie
pokazania dziennikarce, ze $wiat opery jest wciaz §wiatem zywym. Ze opera jest wciaz aktualna, a
opisanie postaci jako telewizyjnych bohaterek to tylko trick, ktéry ma na celu opisanie opery przy
uzyciu wspoétczesnych, potocznych srodkow wyrazu. To przetransponowanie jej na nasze dzisiejsze
realia, jezyk 1 popkulturg. Ubranie opery w slowa i obrazy, ktére sa nam znane. Zatem to nie
edukacja samej dziennikarki, ta jest przeciez postacia zmys$lona, ale przekaz dla nas. Informacja, ze
opera jest jednym z wielu mediéw, ale réwniez, ze mozna to samo powiedzie¢ na wiele sposobdw,
co przyczynia si¢ do wzbogacania §wiata, rozwijania jego réznorodnos$ci, a takze wskazuje, ze w
kazdym utworze mozemy szuka¢ odniesiefi do innych. To préba uzmystowienia, ze nic nie musi by¢
powiedziane raz na zawsze. Ze kultura jest ptynna i mozna podchodzié do jej zasobéw twérczo,
przepisujac ja wciaz na nowo, laczac ze soba réznorodne treSci. Nie tylko w postaci
zmaterializowania odwotan przy uzyciu hipertekstowego odno$nika, ale réwniez przez odwotania
ukryte, czytelne na rézne sposoby dla réznych odbiorcéw, dla jednych widoczne, dla innych nie, a
nawet nie do konca uSwiadamiane przez samych autorow. By¢ moze wielorako$¢ przedstawienia
wycinka operowego $wiata, wieloznacznos¢, mozliwos¢ ciaglego odczytywania na nowo
polaczonych elementéw jest jednoczesnie opisem ptyty Walewskiej, ktora artystka sama okresla
jako “ambient- operg”. A dowodem na owa ptynnos$¢ znaczeni i jednoczes$nie rozwigzaniem zagadki
poplatanych 1 wieloznacznych symboli teledysku, co jednoczesnie ma by¢ odwzorowaniem nastroju

plyty, jest jej tytul: “Panta Rhei”, wszystko ptynie...

Pod koniec swojej podrézy, Caren spotyka Matgorzatg, w otoczeniu obrazéw poznanych na
wyspie kobiet, ktéra wyjasnia jej sens jej podrézy i demaskuje przygotowana specjalnie dla
dziennikarki mistyfikacj¢. Tak naprawde¢ ttumaczy ja nam, chociaz, jak napisalem powyzej, po

dtuzszej wedréwce przez meandry narracji, mozemy doj$¢ do podobnego wniosku:

“Czes¢ Karen! Deja vu? Znajome twarze, znajome miejsca... Wszystko co widziatas na wyspie byto
mistyfikacja. Redakcja “The Stage” i ja postanowiliSmy w nietypowy sposéb wprowadzi¢ Cig w
Swiat opery. Na Misty Island wynajeta grupa aktorek wecielita si¢ w klasyczne role z mojego
repertuaru... To byly uwspoéiczesnione, ekstrawaganckie interpretacje z pewnoscia odbiegajace od

tradycyjnie przyjetych kanonéw operowych. Spotkatas Charlotte, Eboli, Amneris, Ulryke, Dalile i



Carmen. Chciatabym abys$ odczytata je jako uniwersalne kanony kobiecosci i zrozumiata, ze opera

nie jest zamknigtg formuta.”

2.3 Wspolne cechy webeo Dawida Marcinkowskiego

Po przeanalizowaniu obu teledyskow interaktywnych Dawida Marcinkowskiego, mozna
zastanowi¢ sig, czy okreSlenie, uzyte do opisania obu utwordw, czyli wtasnie webeo, to tylko
delikatna wskazowka, majaca na celu wskazanie bardzo szerokiego obszaru i1 zastosowanych
srodkow, czy tez webeo jest konkretng forma, majaca podstawowe wspélne cechy, pojawiajace sig
we wszystkich tego typu utworach. Co prawda obejrzalem jedynie dwa utwory polskiego artysty,
niecierpliwie czekam na film interaktywny, ktéry prawdopodobnie begdzie jeszcze bardziej
skomplikowany i ubogacony niz ‘“someday on the misty island”, to jednak uwazam, ze mozna
wskazaé wspdlne cechy obu utworéw, ktére by¢ moze pojawia si¢ rowniez w kolejnych realizacjach
artysty. Podajac owe cechy, musze jednoczesnie dodac, ze nigdy nie ogladatem innych realizacji
webeo 1 podkreslié, ze nie wydaje mi si¢, abym wywazat otwarte drzwi, nie oczytawszy si¢ rowniez
w literaturze na ten temat. Tekst posSwigcony interaktywnym teledyskom mozna potraktowac zatem

jako szkic studium poswigconego jedynie twdrczosci webeo Dawida Marcinkowskiego.

2.3.1 (Nie)linearnosé

Utwory webeo jednoczesnie lamig tyranig linii, jak okresla to Coover, a takze umozliwiaja
sekwencyjne obejrzenie utworu. Mozemy zatem prébowac przechodzi¢ przez utwor na wilasna reke,
dokonujac samodzielnych wyboréw w zaproponowanym nam zakresie, mozemy daé si¢
poprowadzi¢ autorowi za reke i mozemy takze, a ta forma wydaje mi si¢ najciekawsza, przechodzié
przez utwor zgodnie z linig teledysku, co jaki§ czas odskakujac od motywu przewodniego,

zglebiajac krete Sciezki oplatajace gtéwna linig.

2.3.2 Podzial na sceny

Teledysk podzielony jest na fragmenty, ktére mozemy obejrze¢ jako jedna cato$¢, mozemy

réwniez wybiera¢ pomigdzy fragmentami. Przypomina to nieco filmy rozprowadzane na DVD, a

takze edukacyjne prezentacje tworzone przez Discovery Channel, gdzie mamy mozliwos¢



obejrzenia calego filmu, poszczegélnych scen, ale takze dotarcia do tresci tekstowych, zdjeé, a
wszystko skonstruowane jest na hipertekstowej zasadzie i1 opera si¢ na interaktywnosci. Podobnie
jest w przypadku webeo, gdzie sceny wyczerpuja co prawda wideo, ale nie stanowia jeszcze
zupelnej catosci teledysku, rozumianego w tym wypadku jako cato$¢ potaczonych ze soba wideo,

muzyki, tekstu, zdjec, grafiki.

2.3.3 Hipermedialnos¢

Utwor sktada si¢ nie tylko z filmu, wlasciwie wykonany jest w technologii flash, ale
uzupelniany jest r6znorodnymi mediami: tekstem, grafika, zdjeciami. Wszystkie te media nie
funkcjonuja jednak samodzielnie, nigdy nie musimy odtwarza¢ kazdego z osobna, ale sa wpisane,
wkomponowane w hipertekstowa strukturg utworu. Tworza zatem prezentacj¢ hipermedialna:

ztozona z wielu mediéw potaczonych ze soba przy uzyciu hipertekstu.

2.3.4 Wielos¢ interpretacji i intertekstualnych odniesien

Autor w swoich pracach nie skupia si¢ jedynie na odwolywaniu do réznorodnych tresci za
pomoca hipertaczy. Wszystkie fragmenty utworéw sa rowniez nasaczone symbolami odwotujacymi
do innych utworéw i symboli nie wprost, a jedynie poprzez interpretacje i skojarzenia odbiorcy/
uzytkownika. Nalezy podkresli¢, ze wieloS¢ symboli jest wigksza niz w przypadku zwyktego
teledysku, poniewaz oprocz znaczefi, jakie mozna odszuka¢ w utworze muzycznym i w prezentacji
wideo, pojawia si¢ rowniez tekst, doktadniej opisujacy fabulg, a takze odnosniki do podstron,
bocznych Sciezek, gdzie zapoznajemy si¢ z innymi obszarami prezentowanej historii. W efekcie
teledysk przestaje by¢ dodatkiem do muzyki, uwypuklajacym pewne znaczenia, wzmacniajacym je i
stuzacym do popularyzacji, prezentacji i promocji. To raczej muzyka staje si¢ dodatkiem do
pozostatych elementéw utworu 1 jest ich uzupelnieniem, rodzajem tla dla rozgrywajacej si¢ za
pomoca innych medidéw fabuty. W efekcie mozemy prébowaé odczytywac oddzielnie kilka réznych
przekazéw, ale hipertekstowa struktura utworu raczej sktania, a wrecz wymusza taczenie ze sobg
elementéw, co powoduje powstawanie wielu wersji utworéw, ktére mozna za kazdym razem, ze
wzgledu na poznane fragmenty i posiadana wiedz¢ o przedstawionej historii, a takze dzigki
indywidualnemu odczytywaniu osadzonych lub odnalezionych tylko przez nas znakow,

interpretowac na wiele ré6znych sposobdw.



3. Webeo i polskie hiperfikcje

W zwiazku z tym, ze webeo opiera si¢ na hipertekstowej konstrukcji, mozna zastanowi¢ sig,
czy przypomina inne hipertekstowe utwory. Najblizsze webeo sa chyba hiperfikcje, czyli
hipertekstowe fikcje literackie. Sa one skonstruowane na hipertekstowej zasadzie i moga by¢
réwniez wzbogacane innymi mediami niz tekst. Polskie hiperfikcje, ktére mozna jeszcze $miato
liczy¢ na palcach, opieraja si¢ z reguly na tekscie, rzadko wplatajac inne media. Dodatkowo ich
konstrukcje sa bardzo proste, a estetyka wykonania niejednokrotnie plasuje si¢ na do$¢ niskim
poziomie. Chciatbym ponizej krétko przedstawi¢ konstrukcje wybranych polskich hiperfikcji, zeby

moc pozniej dokonad zestawienia z webeo Dawida Marcinkowskiego.

3.1 Carlos

To jedna z najprostszych polskich hiperfikcji. Tres¢ wypelniona jest wylacznie szarym
tekstem na biatym tle, a hiperlacza sa zaznaczone na czerwono, mocno wyrdzniajac si¢ z catosci,
przez to pozostawiajac wigkszo$¢ tekstu w tle, skupiajac uwage na odnosnikach. Mozemy
przechodzi¢ pomiedzy leksjami, ale niejednokrotnie zdarza si¢, ze z konkretnego tekstonu prowadzi
dalej tylko jedno tacze, albo nie ma go wcale, pomijajac link “wré¢”, ktéry sugeruje, ze
zaplataliSmy si¢ w Slepa uliczke. W efekcie lektura tekstu jest mato przyjemna, czgsto powracamy

do tych samych tresci 1 utykamy w Slepych zautkach, a calo§¢ zdominowana jest przez zbyt mocno

podkreslone odnosniki. Wykorzystanie samego tekstu wzmaga jedynie monotoni¢ formy “Carlosa”.

3.2 O Rh+

Te hiperfikcje czyta si¢ nieco przyjemniej niz “Carlosa”. Tekst otoczony jest specjalng
obwddka. Tto czarne, z biatym tekstem, linki nie raza w oczy. Mamy o wiele wigcej mozliwoSci
wyboru 1 konstruowania swojej Sciezki lektury, w efekcie mozemy wielokrotnie powraca¢ do fikcji 1
czyta¢ ja na wiele mozliwych sposobdw, co dodaje hipertekstowi atrakcyjnosci. Duza i1 czytelna

czcionka.

3.3 Tramwaje w przestrzeniach zespolonych
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Hiperfikcja stylizowana na notatnik. Tekst umieszczony jest na tle kartek notatnika. Leksje
zajmuja czasami pelna strong, jako rozdziat fikcji, a czasami stanowig tylko akapit, albo tacze
kieruje nas do okreslonego miejsca w tekscie. Niestety, nie jest wzbogacana o dodatkowe media.
Mozemy przechodzi¢ pomigdzy fragmentami korzystajac z odno$nikéw umieszczonych w tekscie,
albo z opcji “wstecz” 1 ‘“dalej” umieszczonych pod kartami notatnika, a takze mozemy

przemieszczaé si¢ pomig¢dzy rozdziatami, losujac kolejne, przy wykorzystaniu specjalnej opcji.

3.4 Blok

Blok jest jedna z najbardziej dopracowanych polskich hiperfikcji nie tylko ze wzgledu na
tekst, ale przejrzystos¢, tatwos¢ czytania i estetyke wykonania. Strona startowa pozwala nam na
wybodr rozpoczecia fikcji od jednego z wielu odnosnikéw startowych, przechodzimy przez leksje
korzystajac z linkéw umieszczonych w tekscie lub z opcji “wstecz” 1 “dalej” umieszczonych pod
tekstem. Zdarza sig, ze trafiamy w Slepe zauiki, z ktérych mozemy jedynie zawrdcic. Lacza sa
czesto opatrzone komentarzem, ktéry ujawnia si¢ po najechaniu kursorem nad odnos$nik, co moze
sktoni¢ nas lub odwies¢ od podazenia za linkiem. Kazda leksja jest wzbogacona rysunkiem,

dotyczacym tresci przedstawionej w tekscie.

3.5 Koniec $wiata wedlug Emeryka

Hiperfikcja bardzo dobrze przygotowana. Wyrdznia si¢ zdecydowanie na tle pozostatych
polskich utworéw. By¢ moze dlatego, ze autor jest rowniez tworcg liberatury, utworéw fizycznych,
w ktorych warstwa tekstowa i wizualna utworu sa ze soba nierozerwalnie zwiazane. Hipertekst
sktada si¢ nie tylko z tekstu, ale rowniez z animacji, obrazéw oraz muzyki. Dodatkowo czytelnik
moze poruszac si¢ nie tylko korzystajac z odnosnikéw, ale ma do dyspozycji skomplikowane leksje
z r6znorodnie rozmieszczong trescig. W efekcie sama strona fikcji jest jednoczesnie zbiorem wielu
wypowiedzi, przekazywanych za pomoca tekstu prezentowanego przy uzyciu réznego rodzaju,

wielkosci 1 koloru czcionek, barw tla, grafiki, animacji, rzadziej muzyki.

3.6 Gmachy Trwonienia Czasu
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Hiperfikcja inna niz pozostate, ze wzgledu na swoja ptynnos¢. Jest nieskoniczona. Autor co
jakis czas dodaje nowe leksje, dofacza je do pozostatych. Cato$¢ umieszczona na tle popalonych czy
tez poplamionych kartek. Sktada si¢ nie tylko z tekstu, ale réwnie czgsto pojawiaja si¢ zdjgcia,
fragmenty ksiazek. Jest sktadana z wybranych wpiséw na blogu pod tym samym tytutem. Catos¢
przejrzysta, linki widoczne, ale nie narzucajace si¢, do tego z kazdej strony mamy dost¢p do mapy,

ktora wizualizuje potaczenia pomigdzy leksjami.

4. Podsumowanie- webeo jako hiperfikcja?

Czy webeo mozna uznac za hiperfikcje? Pomimo faktu, ze sam autor okresla tworczos¢ jako
interaktywne teledyski, mysle, ze webeo moze by¢ potraktowane jako hipertekstowa fikcja. Przede
wszystkim, muzyka jest w webeo tylko jednym z wielu elementéw i pojawia si¢ réwniez w
hiperfikcjach. Poza tym webeo i hiperfikcje maja wiele cech wspdlnych, sa skonstruowane na
hipertekstowej zasadzie, a osia kazdej z tych form jest rozbudowana warstwa fabularna. Webeo,
podobnie jak hiperfikcje, cechuje si¢ nielinearnoscia. Chociaz wideo wzbogacone o odnosniki
mozna odtworzy¢ linearnie, to mozliwo$¢ linearnego przechodzenia przez leksje pojawia sig
rowniez w hiperfikcjach. Poza tym, linearnoS¢ webeo jest tylko jedna z mozliwych opcji
uzytkowania utworu. Obie formy sa interaktywne, zmuszaja czytelnika do podejmowania dziatan,
jesli chce spenetrowac dzieto, a nie tylko przeczyta¢ okreSlong leksje lub obejrze¢ wybrany
fragment. Mozna si¢ nawet zastanowiC, czy webeo Dawida Marcinkowskiego nie sag wzorem dla
polskich hiperfikcji, w zakresie zastosowania réznorodnych technik, natadowania symbolami, ktére
nie odnosza bezposrednio do innych utworéw. Polskie fikcje hipertekstowe sa raczej tworzone przy
niskich naktadach finansowych, z reguty samodzielnie, w dodatku przez réznorodnych artystow,
zarbwno amatoréw jak i uznanych za profesjonalnych. W przypadku webeo mozemy moéwié o
pewnego rodzaju superprodukcji na tle polskich hiperfikcji, calo$¢ przygotowana jest przez
rezysera, specjalistow od grafiki komputerowej, fotograféw, aktoréw i muzykéw. I cho¢ mozemy si¢
spiera¢, czy warto uzna¢ webeo za hiperfikcjg, to cechy tego medium pozwalaja na taka
klasyfikacje 1 webeo mozna potraktowaé za wzor, zapewne dtugo jeszcze niedoscigniony dla wielu
artystow hipertekstowych. Co wcale nie przekresla opisanych hiperfikcji, a jedynie stawia przed
autorami wyzwanie, ale wyzwanie pozytywne, z ktérego warto czerpaé. Bo w Swiecie, ktory

pozwala nam na swobodne taczenie r6znych mediow, warto na chwilg odejS¢ od samego tekstu 1
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sprébowac polaczy¢ ze soba réznorodne formy przekazu, nie tylko dla samej zabawy, czy ¢wiczenia
warsztatu, ale ze wzgledu na uzytkownika, ktéry moze dzigki temu odnalezé wigksze bogactwo
ukrytych symboli, pozwalajacych na bardziej swobodne szukanie odniesiefi niz w przypadku
materializujacego je odnosnika i w przypadku symboli ukrytych w samym tekscie. Zatem czy
webeo s3 tylko, a moze az “potamanymi teledyskami”? A moze nawigzanie do teledyskéw nie ma
tak naprawde wigkszego sensu? Na te pytania mozemy sprobowaé odpowiedzie¢ samodzielnie, w

zaleznosci od tego, w jaki spos6b przebrniemy przez opisane utwory.

Grzegorz D. Stunza
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